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Introducion

A maior parte da xente tende a identificar o patrimonio cultural con
grandes monumentos. Edificios que constiten a parte mdis evidente da
herdanza que recibimos das xeraciéns que nos precederon, e que quizd por
iso postien de seu un valor simbdlico moi notable. Pero o patrimonio cultural
¢ moito mdis amplo. Ao carén deste patrimonio visible, ou mdis ben no seu
interior, existe outro invisible, pero non por iso menos valioso ou revestido de
simbolismo: o patrimonio documental, os arquivos.

Esta exposicién proponse como primeiro obxectivo achegar un pouco de
luz sobre estes esquecidos testemufios. Non sé para amosalos como obxectos
de veneracién ou de desexo, ou para reconstruir un pasado mdis ou menos
glorioso, senén madis ben para intentar comprender como e por que a sociedade
os produce no presente e, sobre todo, cal ¢ a utilidade directa que posten. Para
atinxir isto, nada mellor que amosar algo tan obvio como as relaciéns que
se establecen entre estes e aqueles bens culturais, entre os documentos e os
monumentos.

Asi, unha parte do interese do patrimonio documental, custodiado nos
arquivos, radica en que, ademais de integrar as fontes de informacién que

Introduccion

La mayor parte de la gente tiende a identificar el patrimonio cultural con
grandes monumentos. Edificios que constituyen la parte mds evidente de la
herencia cultural que recibimos de las generaciones que nos precedieron, y que
quizd por eso poseen por si mismos un valor simbdlico muy notable. Al lado de
ese patrimonio visible, o mds bien en su interior, existe otro invisible pero no
por eso menos valioso o revestido de simbolismo: el patrimonio documental,
los archivos.

Esta exposicion se propone como primer objetivo arrojar un poco de
luz sobre estos olvidados testimonios. No solo para mostrarlos como objeto
de veneracién o de deseo, o para reconstruir un pasado mds o menos glorioso,
sino mds bien para intentar comprender c6mo y por qué la sociedad los
produce en el presente y, sobre todo, cudl es la utilidad directa que poseen.
Para conseguir esto, nada mejor que mostrar algo tan obvio como las relaciones
que se establecen entre estos y aquellos bienes culturales, entre los documentos
y los monumentos.

Asi, una parte del interés del patrimonio documental, custodiado en los
archivos, radica en que, ademds de integrar las fuentes de informacién que
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permiten reconstruir a historia da intervencién nos bens culturais desde
os comezos do réxime liberal en Galicia, a principios do século XIX, ata a
actualidade, constitde a materia prima na que se concretan e toman forma
as propias actividades que as distintas administracions publicas desenvolven
na actualidade para a defensa, promocién e intervencién da parte visible do
patrimonio, o patrimonio construido.

A través dos arquivos ¢ posible aproximarse tamén ao cofiecemento de
como a sociedade percibe o patrimonio cultural. Pois malia ser este un concepto
que garda estreita relacién coa revolucion liberal, co predominio da burguesia
e o nacemento dos estados “nacionais”, non todos os grupos sociais chegardn
a identificar os mesmos valores nos bens culturais. Esa diversidade de valores
acha con frecuencia expresién na actualidade 4 marxe dos poderes publicos a
través dos medios e das novas formas e redes de comunicacién social.

Como aproximacién ao tema, o discurso expositivo debuxa, na seccién
primeira, unha breve historia da actuacién dos poderes publicos sobre o
patrimonio en Galicia desde o final do primeiro terzo do século XIX, momento
no que a sociedade toma conciencia do interese que eses bens postien como
factor de identidade e cohesién politica, nun contexto de acelerados cambios
e transformaciéns.

permiten reconstruir la historia de la intervencion en los bienes culturales desde
los comienzos del régimen liberal en Galicia, a principios del siglo XI, hasta la
actualidad, constituye la materia prima en que se concretan y toman forma las
propias actividades que las distintas administraciones putblicas desarrollan en
la actualidad para la defensa, promocién e intervencién de la parte visible del
patrimonio, el patrimonio construido.

A través delos archivos es posible aproximarse también al conocimiento de
cémo la sociedad percibe el patrimonio cultural. Pues siendo éste un concepto
que guarda estrecha relacién con la revolucién liberal, con el predominio de
la burguesia y el nacimiento de los estados “nacionales”, no todos los grupos
sociales llegardn a identificar los mismos valores en los bienes culturales. Esa
diversidad de valores encuentra expresién con frecuencia en la actualidad al
margen de los poderes publicos a través de los medios y de las nuevas formas y
redes de comunicacién social.

Como aproximacién al tema, el discurso expositivo dibuja, en la seccién
primera, una breve historia de la actuacién de los poderes publicos sobre le
patrimonio en Galicia desde el final del primer tercio del siglo XIX, momento
en el que la sociedad toma conciencia del interés que esos bienes poseen como
factor de identidad y cohesién politica, en un contexto de acelerados cambios
y transformaciones.



As duas secciéns seguintes ofrecen o punto de vista das administraciéns
publicas que se sucederon na xestién dos bens culturais desde aquel momento
complexo de toma de conciencia colectiva. Preguntdmonos as{ como tomou
forma esa preocupacién publica. E respondemos que, en primeiro lugar, a
través das politicas de proteccién do patrimonio que se concretaron en normas
lexislativas, campafas de estudo e de inventario e actos administrativos
singulares que lles outorgaron o apoio do Estado aos bens mdis sobranceiros.
En segundo lugar, a través da intervencién directa sobre os monumentos para
restauralos ou consolidalos, para evitar asf a stia desaparicin.

A dltima seccién cambia a perspectiva para interrogarse acerca da
efectividade real desas politicas das administraciéns. Ata que punto o conxunto
da sociedade se identifica cos esforzos que realizan os poderes publicos para
a defensa do patrimonio cultural? Que utilidade social poste este? Que
representan os bens culturais para os diferentes grupos sociais?

Como contrapunto a tanto papel, a exposicién finaliza amosando imaxes
en movemento: un relato, 50 anos despois, sobre o traslado da igrexa romdnica
de Portomarin no ano 1963; e unha mostra da preocupacién social actual cara
o patrimonio a través do sitio web dunha conecida asociacién galega.

Las dos secciones siguientes ofrecen el punto de vista de las
administraciones publicas que se sucedieron en la gestion de los bienes
culturales desde aquel momento complejo de toma de conciencia colectiva. Nos
preguntamos asi cémo tomé forma esa preocupacién publica. Y respondemos
que, en primer lugar, a través de las politicas de proteccién del patrimonio que
se concretaron en normas legislativas, campafias de estudio y de inventario
y actos administrativos singulares que otorgaron el respaldo del Estado
a los bienes mds destacados. En segundo lugar, a través de la intervencién
directa sobre los monumentos para restaurarlos o consolidaros evitando asi su
desaparicién.

La dltima seccién cambia la perspectiva para interrogarse acerca de la
efectividad real de esas politicas de las administraciones. ;Hasta qué punto
el conjunto se identifica con los esfuerzos que realizan los poderes publicos
para la defensa del Patrimonio cultural? ;Qué utilidad social posee éste? ;Qué
representan los bienes culturales para los diferentes grupos sociales?

Como contrapunto a tanto papel, la exposicién finaliza mostrando
imdgenes en movimiento: un relato 50 anos después, sobre el traslado
de la iglesia romdnica de Portomarin en el ano 1963; y una muestras de la
preocupacion social actual hacia el patrimonio a través del sitio web de una
conocida asociacién gallega.
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1 A administracion e o patrimonio
cultural: historia da proteccion
e a intervencion no patrimonio
cultural en Galicia

O concepto de patrimonio cultural é relativamente moderno e 4chase
ligado ao desenvolvemento de certos fendmenos culturais e politicos durante
os séculos XVIII e XIX, como a Ilustracién, o Romanticismo e o Liberalismo.
Con anterioridade xa exist{a a conciencia do valor das obras de arte e do interese
que posufan determinados monumentos, pero o que ¢ novidoso agora é que
se produce un fenémeno de identificacién colectiva con eles, aos que se lles
asigna o valor simbdlico de representar a toda a sociedade, con independencia
de a quen corresponda a stia propiedade.

Non serd ata o século XIX cando se creen as primeiras estruturas
administrativas destinadas a protexer e xestionar o patrimonio cultural. A nova
sensibilidade cara estes bens agudizase pola incorporacién ao estado dunha
inxente cantidade de toda clase de monumentos, como consecuencia das
disposiciéns de exclaustracién e de desamortizacidn.

1 La administracion y el patrimonio
cultural: historia de la proteccion
y la intervencion en el patrimonio
cultural en Galicia

El concepto de patrimonio cultural es relativamente moderno y se halla
ligado al desarrollo de ciertos fenémenos culturales y politicos durante los
siglos XVIII y XIX, como la Ilustracién, el Romanticismo y el Liberalismo.
Con anterioridad ya existia la conciencia del valor de esas obras de arte y
del interés que posefan determinados monumentos, pero lo que es novedoso
ahora es que se produce un fenémeno de identificacién colectiva con ellos, a
los que se les asigna el valor simbélico de representar a toda la sociedad, con
independencia de a quién corresponda su propiedad.

No serd hasta el siglo XIX cuando se creen las primeras estructuras
administrativas destinadas a proteger y gestionar el patrimonio cultural. La
nueva sensibilidad hacia estos bienes se agudiza por la incorporacién al estado
de una ingente cantidad de toda clase de monumentos, como consecuencia de
las disposiciones de exclaustracién y de desamortizacién.
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A creacién das comisidns provinciais de monumentos histéricos e artisticos,
en 1844, constituird un fito na historia da organizacién estatal dunha estrutura
administrativa de defensa do patrimonio cultural.

Coa Guerra Civil e o franquismo, créanse novos érganos administrativos
para a proteccién dos bens culturais. Un destes érganos serd o Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, organizado territorialmente en
zonas, dirixidas por comisarfas de zona.

Nos anos finais do franquismo e primeiros da democracia, e no dmbito
territorial, créanse as comisiones del patrimonio hbistérico-artistico, drganos
colexiados par o asesoramento, control e proteccién do patrimonio.

En 1982, coa transferencia de competencias do estado 4 Comunidade
Auténoma de Galicia en materia de Cultura, a Xunta de Galicia pasard a
xestionar de forma directa o patrimonio cultural por medio de 6rganos propios.

La creacién de las comisiones provinciales de monumentos histéricos y
artisticos, en 1844, constituird un hito en la historia de la organizacién estatal
de una estructura administrativa de defensa del patrimonio cultural.

Con la Guerra Civil y el franquismo, se crean nuevos drganos
administrativos para la proteccién de los bienes culturales. Uno de estos
organos serd el Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, organizado
territorialmente en zonas, dirigidas por comisarias de zona.

En los afos finaless del franquismo y primeros de la democracia, y en
el dmbito territorial, se crean las comisiones del patrimonio histérico-artistico,
érganos colegiados para el asesoramiento, control y proteccién del patrimonio.

En 1982, con la transferencia de competencias del estado a la Comunidad
Auténoma de Galicia en materia de Cultura, la Xunta de Galicia pasard a
gestionar de forma directa el patrimonio cultural por medio de érganos
propios.



O tesouro [pezas 1 e 2]

Na Galicia da Idade Media, os bens mdis valiosos son os que se conservan
nas igrexas: os libros e os obxectos littrxicos, ¢ os documentos que acreditan
a propiedade das terras constitiien asi o tesouro, que debe preservarse porque
representa a continuidade da institucién.

Entre os bens que Rosendo, bispo de Mondofedo, doa no ano 867 ao
mosteiro de San Vicenzo e San Xodn de Almerezo 4chanse obxectos domésticos
e libros.

O coidado e esforzo postos na xestién dunha parte dese tesouro,
o arquivo, favoreceu a creacién de rexistros de escrituras que, como os
denominados libros tombos, asegurasen a stia conservacién e organizasen o
conxunto de acordo cuns criterios determinados. Asi, desde a Idade Media, as
grandes institucidns eclesidsticas afandronse en elaborar rexistros de escrituras
que recollesen e acreditasen dunha forma rdpida e sintética as terras e rendas
que posuian.

Ese coidado, traducido na redaccién de tales rexistros, demostra a
importancia e valor simbdlico que chegaron a posuir. O Tombo dourado
universal do Mosteiro de Santa Maria de Melén é unha boa mostra disto.

El tesoro [piezas 1 e 2]

En la Galicia de la Edad Media, los bienes mds valiosos son los que se
conservan en las iglesias: los libros y los objetos litdrgicos, y los documentos
que acreditan la propiedad de las tierras constituyen asi el tesoro, que debe
preservarse porque representa la continuidad de la institucidn.

Entre los bienes que Rosendo, obispo de Mondonedo, dona en el afo
867 al monasterio de San Vicente y San Juan de Almerezo se hallan objetos
domésticos y libros.

El cuidado y esfuerzo puestos en la gestién de una parte de una parte de
ese tesoro, el archivo, favorecié la creacidn de registros de escrituras que, como
los denominados libros tumbos, asegurasen su conservacién y organizasen
el conjunto de acuerdo con unos criterios determinados. Asi, desde la Edad
Media, las grandes instituciones eclesidsticas se afanaron en elaborar registros
de escrituras que recogiesen y acreditasen de una forma rédpida y sintética las
tierras y rentas que posefan.

Este cuidado, traducido en la redaccién de tales registros demuestra la
importancia y valor simbélico que llegaron a poseer. El Tumbo dorado universal
del Monasterio de Santa Maria de Melén es una buena muestra de ello.
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A pescuda do Tesouro [peza 3]

Fronte a outras consideraciéns, o valor crematistico dos vestixios do
pasado foi predominante. Os tesouros que agochaban monumentos megaliticos
como as mdmoas, por exemplo, foron obxecto de pescuda e exploracién desde
antigo, incluso de forma sistemdtica con concesidons da Coroa, que outorgaba
asl a estas riquezas o tratamento de “regalias” ou bens que lle pertencian pola
stia propia natureza, equiparables 4s minas ou 4s salinas.

A isto alude a Real Provisién que se acha nun expediente tramitado
na Real Audiencia de Galicia sobre investigacién da apertura de mdmoas en
diversas xurisdiciéns de Galicia, por instancia do licenciado Pedro Vizquez de

Orjas:

Don Phelipe, por la gracia de Dios rei (...) a todos los corregidores,
asistente (...) sabed que por parte de Pedro Vdzquez de Orjas, cuyo es el
coto de Recemil, de Parga, me ha echo relacién que el tiene noticia que
en las dichas villas del Padrén y Caldas de Reys y sus términos ay algunas
sepulturas de gentiles en que se entiende ay oro y plata y otras riquecas
de mucho balor y que esto lo sabe por algunas senales y larga esperengia
que tiene desta materia por averse criado en las Yndias y que poderia ser
de mucho fruto y benefigio a mi Real Azienda...

La busqueda del Tesoro [pieza 3]

Frente a otras consideraciones, el valor crematistico de los vestigios del
pasado fue predominante. Los tesoros que escondian monumentos megaliticos
como las mdmoas, por ejemplo, fueron objeto de busqueda y exploraciéon
desde antiguo, incluso de forma sistemdtica con concesién de la Corona,
que otorgaba asi a estas riquezas el tratamiento de “regalias” o bienes que le
pertenecian por su propia naturaleza, equiparables a las minas o a las salinas.

A esto alude la Real Provisién que se encuentra en un expediente
tramitado en la Real Audiencia de Galicia sobre averiguacién de apertura de
mdmoas en diversas jurisdicciones de Galicia, a instancia del licenciado Pedro

Vizquez de Orjas:

Don Phelipe, por la gracia de Dios rei (...) a todos los corregidores,
asistente (...) sabed que por parte de Pedro Vézquez de Orjas, cuyo es el
coto de Recemil, de Parga, me ha hecho relacién que ¢l tiene noticia que
en las dichas villas del Padrén y Caldas de Reys y sus términos ay algunas
sepulturas de gentiles en que se entiende ay oro y plata y otras riquecas
de mucho balor y que esto lo sabe por algunas senales y larga esperengia
que tiene desta materia por averse criado en las Yndias y que poderia se
de mucho fruto y beneficio a mi Real Azienda. ..



A mirada erudita [peza 4]

Con todo, apréciase como de forma paulatina xorde un interese, sequera
erudito, polos restos do pasado. Ambrosio de Morales, cronista real, peregrina
a Santiago en 1572 e recibe o encargo de Felipe II de “recofiecer” as reliquias de
santos e libros manuscritos das catedrais e mosteiros, con vistas a trasladalos aos
grandes relicarios e 4 biblioteca do Escorial. Nesta pescuda hai xa, por tanto,
un interese erudito ligado a0 Humanismo e ao Renacemento, ademais do
relixioso. Pero o interesante é que o autor se interesa tamén polos monumentos
que ve e que se apresta a describir ou comentar.

Di asi, por exemplo:
LUGO:

El casco de esta ciudad con sus muros es agora el mismo que fue en
tiempo de romanos [...] (p. 115)

Aqui hai banos con grande edificio de romanos para ellos [...]

La ciudad es quadrada con muro de veinte pies y mds en ancho, y
las quatro puertas que se corresponden una enfrente de otras, tienen
torreones gruesisimos de hermosa sillerfa al dos tanto, como toda la
antigua. (p. 116)

La mirada erudita [pieza 4]

Con todo, se aprecia cémo de forma paulatina surge un interés, siquiera
erudito, por los restos del pasado. Ambrosio de Morales, cronista real, peregrina
a Santiago en 1572 y recibe el encargo de Felipe II de “reconocer” las reliquias
de santos y libros manuscritos de las catedrales y monasterios, con vistas a
trasladarlos a los grandes relicario y biblioteca de El Escorial. En esta bisqueda
hay ya, por tanto, un interés erudito ligado al Humanismo y al Renacimiento,
ademds del religioso. Pero es notable que el autor se interese también por los
monumentos que ve y que se apresta a describir o comentar. Dice asi, por
ejemplo:

LUGO:

El casco de esta ciudad con sus muros es agora el mismo que fue en
tiempo de romanos... (p.115)

Aqui hai bafios con grande edificio de romanos para ellos...

La ciudad es quadrada con muro de veinte pies y mds en ancho, y
las quatro puertas que se corresponden una enfrente de otras, tienen
torreones gruesisimos de hermosa sillerfa al dos tanto, como toda la
antigua. (p. 116)
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A desamortizacion e a toma de conciencia
dunha nova sensibilidade social sobre a
proteccion do patrimonio cultural [pezas 5-9]

A desamortizacién foi un longo proceso iniciado no século XVIII e
desenvolvido de forma descontinua ao longo de diferentes etapas do século
XIX, que se prolongan ata o século XX, a través do cal o estado nacionalizou
toda a riqueza “amortizada” (¢ dicir, que estaba féra do mercado) que era
propieade da igrexa e doutras instituciéns relixiosas ou civis, para vendela logo

a outros propietarios privados.

A desamortizacién das propiedades eclesidsticas foi a mdis importante
en Galicia e foi precedida da exclaustracién, outro proceso iniciado tamén a
primeiros do século XIX, que obrigou a monxes e frades a abandonar mosteiros

€ conventos.

A exclaustracion e a desamortizacion dchanse estreitamente relacionadas
entre si e constitiien unha parte das medidas de reforma da propiedade e da
fiscalidade que se acometeron durante o dificil periodo de instauracién do

réxime liberal en Espana.

La desamortizacion y la toma de conciencia
de una nueva sensibilidad social sobre la
proteccion del patrimonio cultural [piezas 5-9]

La desamortizacién fue un largo proceso iniciado en el siglo XVIII y
desarrollado de forma discontinua a lo largo de diferentes etapas del siglo XIX,
que se prolongan hasta el siglo XX, a través del cual el estado nacionalizé
toda la riqueza “amortizada” (es decir, que estaba fuera del mercado) que era
propiedad de la iglesia y de otras instituciones religiosas o civiles, para venderla

luego a otros propietarios privados.

La desamortizacién de las propiedades eclesidsticas fue la mds importante
en Galicia y fue precedida de la exclaustracién, otro proceso iniciado también a
principios del siglos XIX, que obligé a monjes y frailes a abandonar monasterios

y conventos.

La exclaustracién y la desamortizacidn se encuentran estrechamente re-
lacionadas entre si y constituyen una parte de las medidas de reforma de la
propiedad y de la fiscalidad que se acometieron durante el dificil periodo de

instauracion del régimen liberal en Espafia.



Como consecuencia destas medidas, a mediados da década de 1830, o
estado tivose que facer cargo dunha cantidade inxente de edificios eclesidsticos
e das riquezas mobles, bibliogréficas ¢ documentais que gardaban, nunha
complexa coxuntura de guerra civil (a Guerra carlista), de crise econdémica e de
carencia de recursos da facenda.

Boa parte destes edificios abandonados servirdn para aloxar nas cidades
cuarteis, hospitais, cdrceres ou oficinas das novas instituciéns creadas polo
réxime liberal: xefes politicos/gobernadores civis, deputacidns provinciais,
xulgados de primeira instancia, oficinas de correos, institutos de ensino... Os
soares doutros permitiron abrir novas rias e prazas. Pero outros, situados en
zonas rurais, como o mosteiro de Sobrado dos Monxes, quedarfan totalmente
abandonados e expostos a expolios e saqueos que en pouco tempo producirian
a sta ruina.

Sen dubida, esta situacién de abandono agudizou a toma de conciencia
por parte dos poderes pablicos acerca da necesidade de protexer e preservar este
inxente patrimonio. Conciencia que, por outra banda, xa estaba presente, por
exemplo, na real orde que en 1836 exceptuou da venda das propiedades das
corporacidns relixiosas extinguidas os edificios “que el Gobierno destine para
conservar monumentos de las artes o para honrar la memoria de las hazanas
nacionales”.

Como consecuencia de estas medidas, a mediados de la década de
1830, el estado se tuvo que hacer cargo de una cantidad ingente de edificios
eclesidsticos y de las riquezas muebles, bibliogrificas y documentales que
guardaban, en una compleja coyuntura de guerra civil (la Guerra Carlista), de
crisis econdmica y de carencia de recursos de la hacienda.

Buena parte de estos edificios abandonados servirdn para alojar en las
ciudades cuarteles, hospitales, cdrceles u oficinas de las nuevas instituciones
creadas por el régimen liberal: jefes politicos/gobernadores civiles, diputaciones
provinciales, juzgados de primera instancia, oficinas de correos, institutos de
ensefianza... Los solares de otros permitieron abrir nuevas calles y plazas. Pero
otros, situados en zonas rurales, como el monasterio de Sobrado dos Monxes,
quedarfan totalmente abandonados y expuestos a expolios y saqueos que en
poco tiempo producirfan su ruina.

Sin duda, esta situacién de abandono agudizé la toma de conciencia por
parte de los poderes publicos acerca de la necesidad de proteger y preservar este
ingente patrimonio. Conciencia que, por otra parte, ya estaba presente, por
ejemplo, enla real orden que en 1836 exceptud de la venta de las propiedades
de las corporaciones religiosas extinguidas los edificios “que el Gobierno
destine para conservar monumentos de las artes o para honrar la memoria de
las hazanas nacionales”.
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As comisions provinciais de monumentos
histéricos e artisticos [pezas 10-14]

A creacién das comisidns provinciais de monumentos histdricos e artisticos
en xufio de 1844 foi a expresién mdis clara desa crecente preocupacién do
estado pola xestién do inxente patrimonio cultural que estaba a pasar 4s mans
publicas como consecuencia da exclaustracién e a desamortizacion.

No entanto, esa preocupacion, tipicamente ilustrada, xa existia e tomara
corpo a primeiros do século XIX en disposiciéns nas que se lle outorgaba 4
Real Academia de Belas Artes de San Fernando, fundada en 1752, a capacidade
para intervir ou aprobar obras en certos edificios publicos ou relixiosos. Da
mesma forma, desde a exclaustracién de 1835, as autoridades preocupdranse
por inventariar e controlar a riqueza moble, os arquivos e as bibliotecas das
institucidns relixiosas suprimidas.

Esta preocupacion non era exclusiva de Espafia. En Francia ou en Prusia,
por exemplo, xa existfan érganos administrativos semellantes encargados da
proteccién de monumentos.

Presididas polos xefes politicos provinciais (gobernadores civis), as
atribuciéns das comisiéns de monumentos restrinxianse inicialmente a pouco

Las comisiones provinciales de monumentos
histéricos y artisticos [piezas 10-14]

La creacién de las comisiones provinciales de monumentos histdricos y artisticos
en junio de 1844 fue la expresién mds clara de esa creciente preocupacion del
estado por la gestién del ingente patrimonio cultural que estaba pasando a manos
publicas como consecuencia de la exclaustracién y la desamortizacién.

Sin embargo, esa preocupacién, tipicamente ilustrada, ya existia y
habfa tomado cuerpo a principios del siglo XIX en disposiciones en las que
se otorgaba a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, fundada
en 1752, la capacidad para intervenir o aprobar obras en ciertos edificios
publicos o religiosos. De la misma forma, desde la exclaustracién de 1835, las
autoridades se preocuparon por inventariar y controlar la riqueza mueble, los
archivos y las bibliotecas de las instituciones religiosas suprimidas.

Esta preocupacién no era exclusiva de Espana. En Francia o en Prusia,
por ejemplo, ya existian 6rganos administrativos similares encargados de la
proteccién de los monumentos.

Presididas por los jefes politicos provinciales (gobernadores civiles), las
atribuciones de las comisiones de monumentos se restringfan inicialmente a



mdis que informar sobre “los edificios, monumentos y antigiiedades que existan
en sus respectivas provincias y merezcan conservarse...” Con posterioridade,
estenderdn a stia competencia ao ditame sobre as obras que se produzan en
edificios publicos, 4 conservacién e mellora dos monumentos histdricos e
artisticos pertences ao estado, 4 formacién de museos provinciais, ao control
das escavaciéns arqueoldxicas promovidas por particulares ou a proponerlle
ao estado a adquisicién de cadros e outro patrimonio moble, bibliogrifico ou
documental.

Reorganizadas ou reguladas en 1854, 1857, 1865 ¢ 1881, en 1918 se
reforzard a sia dependencia da Real Academia de Belas Artes de San Fernando;
farase fincapé no encargo de velar polos monumentos de interese que houber
nas respectivas provincias.

Algunhas comisiéns de monumentos galegas prolongardn a stia actividade
e presencia publica ata fins da década de 1970. Pese 4 carencia ou 4 precariedade
de medios que sempre tiveron e ao seu cardcter de “administracién honorifica”
que actuaba, especialmente ata a creacién en 1900 do Ministerio de Instrucién
Publica e a Direccién Xeral de Belas Artes, sen o apoio dunha verdadeira
administracién na materia, foron quen de acometer importantes acciéns de
proteccion, sensibilizacién e difusién do patrimonio cultural.

poco mds que informar sobre “los edificios, monumentos y antigiiedades que
existan en sus respectivas provincias y merezcan conservarse...” Posteriormente,
extenderdn su competencia al dictamen sobre las obras que se produzcan en
edificios publicos, a la conservacién y mejora de los monumentos histdricos
y artisticos pertenecientes al estado, a la formacién de museos provinciales,
al control de las excavaciones arqueoldgicas promovidas por particulares
o a proponer al estado la adquisiciénde cuadros y otro patrimonio mueble,
bibliogréfico o documental.

Reorganizadas o reguladas en 1854, 1857, 1865 y 1881, en 1918 se
reforzard su dependencia de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando;
se hard hincapié en el encargo de velar por los monumentos de interés que
hubiese en las respectivas provincias.

Algunas comisiones de monumentos gallegas prolongardn a su actividad
g gallegas p g

y presencia publica hasta fines de la década de 1970. Pese a la carencia o
precariedad de medios que siempre tuvieron y a su cardcter de “administracion
honorifica” que actuaba, especialmente hasta la creacién en 1900 del Ministerio
de Instruccién Publica y la Direccién General de Bellas Artes, sin el apoyo
de una verdadera administracién en la materia, fueron capaces de acometer
importantes acciones de proteccién, sensibilizacién y difusion del patrimonio
cultural.
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A Comisaria da 8% Zona do “Servicio de Defensa
del Patrimonio Artistico Nacional” [pezas 15-20]

O Arquivo de Galicia custodia a practica totalidade do fondo documental
deste 6rgano da administracién do patrimonio nacido en plena Guerra Civil
no territorio dominado polas tropas franquistas, onde Galicia quedou incluida
desde os primeiros momentos da guerra.

A Comisarfa de Zona foi creada no ano 1938 como unha das 9 en que se
dividiu o territorio para a defensa e recuperacién do patrimonio cultural, nun
contexto no que a batalla de propaganda cultural desempenaba un importante
papel tanto no interior do pais coma no extranxeiro. A Comisarfa da Zona
Occidental tina a sta sede en Le6én e comprendia, ademais das catro provincias
galegas, as de Ledn, Zamora, Salamanca, Valladolid e Palencia. Dependia da
“Comisarfa General del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional”,
que era unhas das 4reas en que se organizou a denomindada “Jefatura Nacional
de Bellas Artes” do Ministerio de Educacién Nacional no primeiro goberno
de Franco.

Rematada a guerra, cambiouse a denominacién da zona pola de “Primera
Zona” e reduciuse o seu dmbito territorial 4s provincias galegas, Oviedo, Ledn
e Zamora. En 1945, a mesma disposicién que nomea comisario da 12 Zona

La Comisaria de la 8% Zona del Servicio de Defensa
del Patrimonio Artistico Nacional [piezas 15-20]

El Archivo de Galicia custodia la prictica totalidad del fondo documental
de este 6rgano de la administracién del patrimonio nacido en plena Guerra
Civil en el territorio dominado por las tropas franquistas, donde Galicia quedé
incluida desde los primeros momentos de la guerra.

La Comisarfa de Zona fue creada en el afio 1938 como una de las 9
en que se dividié el territorio para la defensa y recuperacién del patrimonio
cultural, en un contexto en el que la batalla de propaganda cultural jugaba
un importante papel tanto en el interior del pais como en el extranjero. La
Comisaria de la Zona Occidental tenia su sede en Ledn y comprendia, ademads
de las cuatro provincias gallegas, las de Ledn, Zamora, Salamanca, Valladolid
y Palencia. Dependia de la Comisarfa General del Servicio de Defensa del
Patrimonio Artistico Nacional, que era una de las dreas en que se organizé la
denominada Jefatura Nacional de Bellas Artes del Ministerio de Educacién
Nacional en el primer gobierno de Franco.

Acabadala guerra, se cambié la denominacién delazona porlade “Primera
g

Zona” y se redujo su dmbito territorial a las provincias gallegas, Oviedo, Leén y

Zamora. En 1945, la misma disposicién que nombra comisario de la 12 Zona



a Manuel Chamoso Lamas determina que a stia sede se estableza en Santiago
de Compostela. A partir deste momento, cambia tamén a orientacién deste
servizo, enfocado inicialmente 4 recuperacién do patrimonio “espoliado”
durante a guerra, e asf as comisarfas chegardn a substituir legalmente e asumirdn
todas as funciéns das xuntas do Tesouro Histérico-artistico, os érganos aos
que a lei republicana de patrimonio artistico de 1933 lles outorgaba a maior
parte das competencias sobre a defensa do patrimonio baixo a direccién da
Direccién Xeral de Belas Artes.

En 1960, prodicese unha nova reorganizacién que elevou a dez o
ndmero de zonas. O territorio comprendido polas provincias galegas ¢ Zamora
constituird agora a Octava Zona.

Na organizacién das comisarias de zona, destacaba a ﬁgura do comisario e
dos arquitectos conservador e axudante, estes encargados dos traballos técnicos
de vixilancia e ditame sobre as obras que se realizasen nas stas demarcaciéns.
Ademais do imprescindible persoal administrativo, outro persoal que posuia
grande importancia eran os gardas e conserxes de monumentos.

No ano 1969, as comisarias de zona desaparecen como consecuencia da
reorganizacién do Ministerio de Educacién e Ciencia, que implicou tamén a da
Comisarfa Xeral do Patrimonio Artistico Nacional. Esta convértese nun érgano

a Manuel Chamoso Lamas determina que su sede se establezca en Santiago de
Compostela. A partir de este momento, cambia también la orientacién de este
servicio, enfocado inicialmente a la recuperacién del patrimonio “expoliado”
durante la guerra, y asi las comisarias llegardn a sustituir legalmente y asumirdn
todas las funciones de las Juntas del Tesoro Histérico-Artistico, los érganos a
los que la Ley republicana de Patrimonio Artistico de 1933 otorgaban la mayor
parte de las competencias sobre la defensa del patrimonio bajo la direccién de
la Direccién Geneneral de Bellas Artes.

En 1960, se produce una nueva reorganizacién que elevé a diez el
ndmero de zonas. El territorio comprendido por las provincias gallegas y
Zamora constituird ahora la Octava Zona.

En la organizacién de las comisarfas de zona, destacaba la figura del
comisario y de los arquitectos conservador y ayudante, éstos encargados de los
trabajos técnicos de vigilancia y dictamen sobre las obras que se realizasen en
sus demarcaciones. Ademds del imprescindible personal administrativo, otro
personal que tenfa gran importancia eran los guardias y conserjes de monumentos.

Enelafio 1969, las comisarias de zona desaparecen como consecuencia de
la reorganizacién del Ministerio de Educacién y Ciencia, que implicé también
la de la Comisaria General del Patrimonio Artistico Nacional. Esta se convierte
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consultivo e de planificacién e coordinacién de actividades da Direccién Xeral
de Belas Artes “en materia de monumentos y conjuntos histérico-artisticos,
jardines artisticos, parajes pintorescos, patrimonio histérico-artistico y
etnoldgico mobiliario, y similares”.

As comisions do patrimonio histérico-artistico
do tardofranquismo e primeiros anos da
transicion democratica [pezas 21-23]

As comisiéns do patrimonio histérico-artistico créanse no ano 1970
como 6rganos desconcentrados da “Direccién General de Bellas Artes” e
dependentes das delegacions provinciais de Educacién e Ciencia en todas as
localidades declaradas monumentos ou conxuntos histérico-artisticos, para dar
unha resposta 4xil ao elevado nimero de solicitudes de autorizacion de obras
de modificacién ou de nova construcién nos conxuntos histérico-artisticos e
monumentos, a carén deles ou na sta contorna, que a Direccién Xeral debia
tramitar de acordo coa lexislacién de patrimonio artistico.

A Comisién do Patrimonio Artistico de Santiago constitufuse o 20 de
xaneiro de 1971, pois a cidade fora declarada conxunto histérico-artistico en
1940, e estendia inicialmente a stia xurisdicién 4 parte galega do Camino de

en un 6rgano consultivo y de planificacién y coordinacién de actividades de la
Direccién de Bellas Artes “en materia de monumentos y conjuntos conjuntos
histérico-artisticos, jardines artisticos, parajes pintorescos, patrimonio
histérico-artistico y etnolégico mobiliario, y similares”.

Las comisiones del patrimonio histérico-artistico
del tardofranquismo y primeros anos de la
transicion democratica [piezas 21-23]

Las comisiones del patrimonio histérico-artistico se crean en el afio
1970 como 4rganos desconcentrados de la Direccién General de Bellas Artes
y dependientes de las delegaciones provinciales de Educacién y Ciencia en
todas las localidades declaradas monumentos o conjuntos histérico-artisticos,
para dar una respuesta 4gil al elevado nimero de solicitudes de autorizacién
de obras de modificacién o de nueva construccién en los conjuntos histérico-
artisticos y monumentos, junto a ellos o en su entorno, que la Direccién
General debfa tramitar de acuerdo con la legislacién de patrimonio artistico.

La Comisién del Patrimonio Artistico de Santiago se constituye el 20 de
enero de 1971, pues la ciudad habia sido declarada conjunto histérico-artistico
en 1940, y extendia inicialmente su jurisdiccién a la parte gallega del Camino



Santiago (Camifio Francés), declarada conxunto histérico-artistico en 1962.
En 1975, admitese a posibilidade de que as competencias das comisiéns se
estendan en determinados casos ao territorio de toda a provincia, e modificase
en consecuencia a sia composicién para dar entrada a un delegado do
presidente da Deputacién Provincial. Desta forma, a de Santiago pasou a
denominarse Comisién Provincial del Patrimonio Histdrico-Artistico.

A creacién do Ministerio de Cultura 1977 significard o cambio de
adscricién das comisiéns ds delegacidns provinciais deste departamento cando
se faga efectivo o desenvolvemento das estruturas orgdnicas destas en 1978.

En 1982, coa transferencia de funcidns e servizos do estado en materia de
cultura 4 comunidade auténoma, a Xunta de Galicia creard érganos provinciais
semellantes, denominados comisiéns provinciais do Patrimonio Artistico,
Arqueoléxico e Histérico.

A Comisién reunfase obrigatoriamente unha vez ao mes e con cardcter
extraordinario cando o estimase o presidente. Ademais, trimestralmente, as
comisiéns debfan enviar unha relacién dos asuntos despachados 4 Direccién
Xeral de Belas Artes.

Como a propia norma de creacién recofiece, as comisiéns créanse nun
contexto de acelerado desenvolvemento econémico e de radicais transformaciéns

de Santiago (Caminio Francés), declarado conjunto histérico-artistico en 1962.
En 1975, se admite la posibilidad de que las competencias de las comisiones se
extiendan en determinados casos al territorio de toda la provincia, y se modifican
en consecuencia su composicién para dar entrada a un delegado del presidente
de la Diputacién Provincial. De esta forma, la de Santiago pasé a denominarse
Comisién Provincial del Patrimonio Histdrico-Artistico.

La creacién del Ministerio de Cultura en 1977 significard el cambio de
adscripcién de las comisiones a las delegaciones provinciales de este departamento
cuando se haga efectivo el desarrollo de las estructuras orgdnicas en 1978.

En 1982, con la transferencia de funciones y servicios del estado en
materia de cultura a la comunidad auténoma, la Xunta de Galicia creard
érganos provinciales semejantes denominados comisiones provinciales del
Patrimonio Artistico, Arqueolégico e Histérico.

La Comisién se reunia obligatoriamente una vez al mes y con cardcter
extraordinario cuando lo estimase el presidente. Ademds, trismestralmente,
las comisiones debfan enviar una relacién de los asuntos despachados a la
Direccién General de Bellas Artes.

Como la propia norma de creacién reconoce, las comisiones se crean en
un contexto de acelerado desarrollo econémico y de radicales transformaciones
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urbanisticas en todo o territorio espafiol. Este problema agravdbase pola
desaparicidn efectiva das comisarfas de zona do Servizo de Defensa do Patrimonio
Artistico Nacional en 1969, que ata ese momento vifian desempenando esa
funcién.

Desde a stia constitucién e ata o ano 1981, a Comisién do Patrimonio
de Santiago e provincial celebrou mdis de 300 reunidns, unha media de 28 por
ano, emitindo ditame sobre mdis de 6.000 expedientes de obras particulares.

urbanisticas en todo el territorio espafiol. Este problema se agravaba por la
desaparicién efectiva de las comisarfas de zona del Servicio de Defensa del
Patrimonio Artistico Nacional en 1969, que hasta ese momento venian
desempenando esa funcidn.

Desde su constitucion y hasta el afio 1981, la Comisién del Patrimonio
de Santiago y provincial celebré mds de 300 reuniones, una media de 28 por
afio, emitiendo dictamen sobre mds de 6.000 expedientes de obras particulares.



2 A proteccion dos bens culturais

Na xestién do patrimonio cultural por parte das administraciéns
publicas, cémpre distinguir a “proteccién” da “intervencién”. A primeira
ten que ver con todas aquelas medidas destinadas, por unha banda, a fixar o
marco de relacidns entre os 4mbitos do publico e do privado respecto dos bens
culturais; por outra, a mellorar o cofiecemento destes (inventariar e catalogar),
outorgarlles un recofiecemento xuridico que constitda a stia mellor defensa e,
finalmente, a controlar as actividades dos particulares que poidan pofier en
risco os seus valores. A segunda expresa o compromiso directo dos poderes
publicos na conservacidn e restauracion deses testemufios da herdanza comtin

que compartimos.

Entre mediados do século XIX e a actualidade, a lexislacién en materia de
patrimonio cultural foi tan abondosa coma ds veces incoherente e contraditoria.
Pero nesta mesta fraga normativa, compre destacar tres leis que constituiron ou
constitden as trabes mestras da proteccién do patrimonio: a Lei do patrimonio
histérico-artistico nacional de 1933, a Lei 16/1985, do patrimonio histérico

espafiol e a Lei 8/1995, do patrimonio cultural de Galicia.

2 La proteccion de los bienes culturales

En la gestién del patrimonio cultural por parte de las administraciones
publicas, es preciso distinguir la “proteccién” de la “intervencién”. La primera
tiene que ver con todas aquellas medidas de indole legislativa, técnica o
administrativa destinadas, por una parte, a fijar el marco de relaciones entre
los 4mbitos de lo publico y de lo privado en relacidn con los bienes culturales;
y, por otra, a mejorar el conocimiento de éstos (inventariar y catalogar),
otorgarles un reconocimiento juridico que constituya su mejor defensa vy,
finalmente, a controlar las actividades de los particulares que pueda poner en
riesgo sus valores.La segunda expresa el compromiso directo de los poderes
publicos en la conservacién y restauracién de esos testimonios de la herencia
comuin que compartimos.

Entre mediados del siglo XIX y la actualidad, la legislacién en materia
de patrimonio cultural fue tan abundante como a veces incoherente y
contradictoria. Pero en este intrincado bosque normativo es preciso destacar
tres leyes que constituyeron o constituyen las vigas maestras de la proteccién
del patrimonio: la Ley del Patrimonio Histérico-Artistico Nacional de 1933,
la Ley 16/1985, del Patrimonio Histérico Espafiol y la Ley 8/1995, del
Patrimonio Cultural de Galicia.
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A declaracién de ben de interese cultural representa o mdximo
recofiecemento xuridico e administrativo en materia de patrimonio. Polo que
ten de simbdlica, é salientable a declaracién de mdis de 700 monumentos
en toda Espana, 43 deles galegos, que o goberno provisional da Republica
efectuou polo Decreto de 3 de xuno de 1931.

O inventario do patrimonio, vello anhelo das comisiéns provinciais de
Monumentos ¢ un instrumento fundamental de proteccidn, tivo e ten ainda
unha existencia azarosa e complexa. Ao carén das actividades oficiais, tefien
interese iniciativas individuais, como a de Angel del Castillo na década de
1920.

O control das actividades particulares que afectan ao patrimonio
cultural maniféstase de forma habitual nos expedientes de aprobacién de
obras en monumentos e conxuntos histérico-artisticos por parte dos 6rganos
da administracién que tiveron ou que tefien na actualidade competencia na
materia.

Ladeclaracién de bien de interés cultural (monumento histdrico-artistico)
de acuerdo con laley de 1933, representa el méximo reconocimiento juridico y
administrativo en materia de patrimonio. Por lo que tiene de simbdlica, es de
resaltar la declaracién de mas de 700 monumentos en toda Espana que efectud
el Gobierno provisional de la Republica por Decreto 3 de junio de 1931.

El inventario del patrimonio, viejo anhelo de las comisiones provinciales
de Monumentos, e instrumento fundamental de proteccién, tuvo y tiene
todavia una existencia azarosa y compleja. Junto a las actividades oficiales,
tienen interés iniciativas individuales como la de Angel del Castillo en la

década de 1920.

El control de las actividades particulares que afectan al Patrimonio
Cultural se manifiesta de forma habitual en los expedientes de aprobacién de
obras en monumentos y conjuntos histérico-artisticos por parte de los érganos
de la administracién que tuvieron o tienen en la actualidad competencia en la
materia.



3 Aintervencion no patrimonio

A intervencidn directa para a conservacién do patrimonio constittie un
dos aspectos que maior transcendencia posten na xestién dos bens culturais.
Nun pais tan rico en toda clase destes bens como Galicia, a primeira cuestién
que se formula é a da xerarquizacién de esforzos, dada a limitacién de recursos.

Outro aspecto non desdefable atinxe 4 sostibilidade do esforzo. Cémpre
que o investimento que se realice conecte coas necesidades sociais e cos usos
que os monumentos vaian ter. Pero esas necesidades non deben condicionar
nin alterar o cardcter que o propio edificio poste.

Estas consideraciéns cobraron unha maior importancia en Galicia,
se cdmpre, desde que a comunidade auténoma asumiu de forma plena as
competencias que a Constitucién e o Estatuto de Autonomia lle recofiecen na

materia do patrimonio cultural.

Un debate sempre presente é o da forma que debe tomar a intervencién
para conservar, restaurar ou, incluso, para destruir o monumento. Se ata ben
avanzado o século XIX, non se discutfa a lexitimidade de derrubar murallas

ou outros monumentos se as necesidades econémicas ou militares asi o

3 Laintervencion en el patrimonio

La intervencidén directa para la conservacién del patrimonio constituye
uno de los aspectos que mayor trascendencia poseen en la gestién de los bienes
culturales. En un pais tan rico en toda clase de estos bienes como Galicia, la
primera cuestién que se formula es la de la jerarquizacién de esfuerzos, dada la
limitacién de recursos.

Otro aspecto no desdefiable tiene que ver con las sostenibilidad. Es
preciso que la inversién que se realice conecte con las necesidades sociales y
con los usos que los monumentos vayan a tener. Pero esas necesidades no
deben condiicionar ni alterar el cardcter que el propio edificio posee.

Estas consideraciones cobraron una mayor importancia en Galicia,
todavia, desde que la comunidad auténoma asumié de forma plena las
competencias que la Constitucién y el Estatuto de Autonomia le reconocen en
materia de patrimonio cultural.

Un debate siempre presente es el de la forma que debe tomar la
intervencion para conservar o, incluso, para destruir el monumento. Si
hasta bien avanzado el siglo XIX, no se discutia la legitimidad de derribar
murallas u otros monumentos si las necesidades econémicas o militares asi lo
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demandaban, a creacién de instituciéns para a defensa do patrimonio fard
cambiar o punto de vista.

A mediados daquel século, enfrontdronse os criterios imperantes en
Francia, representados por Violet-le-Duc, partidario de intervenciéns en
profundidade na procura da “unidade estilistica’ da obra, fronte aos que
predominaban en Inglaterra (John Ruskin), que propugnaba o respecto ao
monumento como testemufio histérico en por si.

No século XX, diversas conferencias ou congresos internacionais de
arquitectos e técnicos de monumentos, como os celebrados en Atenas (1931)
ou Venecia (1964), consagrarian estes principios de respecto ao monumento,
concepto no que agora se incluirdn tamén “as obras modestas que adquiriron
co tempo un significado cultural” e o “conxunto urbano ou rural que dd
testemuno dunha civilizacién particular, dunha evolucidn significativa, ou dun
acontecemento histérico”.

demandaban, la creacién de intituciones para la defensa del patrimonio harad
cambiar el punto de vista.

A mediados de aquel siglo, se enfrentaron los criterios imperantes en
Francia, representados por Violet-le-Duc, partidario de intervenciones en
profundidad en la bisqueda de la “unidad estilistica” de la obra, frente a los
que predominaban en Inglaterra (John Ruskin), que propugnaba el respeto al
monumento como testimonio histérico en si mismo.

En el siglo XX, diversas conferencias o congresos internacionales de
arquitectos y técnicos de monumentos, como los celebrados en Atenas (1931)
o Venecia (1964), consagrarian estos principios de respeto al monumento,
concepto en el que ahora se incluirdn también “las obras modestas que
adquirieron con el tiempo un significado cultural” y el “conjunto urbano
o rural que da testimonio de una civilizacién particular, de una evolucién
significativa, o de un acontecimiento histérico”.



4 A sociedade e 0 patrimonio: uso
e difusion dos bens culturais

A percepcién que posten os diferentes sectores sociais sobre o patrimonio
cultural non ¢ idéntica. O patrimonio ¢ un factor de cohesién social, pero
pode selo a moitos niveis. No chanzo mdis baixo, constatamos a existencia
de vencellos intimos entre as comunidades mdis reducidas e aqueles bens
(edificios, lugares, obxectos...) que lles son préximos e que postien un gran
valor simbdlico como factor de identificacién e de continuidade do grupo.
Iso sucede, por exemplo, coas comunidades rurais tradicionais de aldeas e
parroquias. Nos niveis mdis altos, o patrimonio foi formulado inicialmente
como a herdanza comtn dun pais, elemento intrinseco e constitutivo de
cada nacién, e na actualidade chega a considerarse testemufo universal de

civilizacién, e por tanto tende a ser asumido polo conxunto da humanidade.

Hoxe consideramos que todas estas aproximaciéns non tefien por que
se excluir entre si, pero no pasado non foron infrecuentes conflitos nos que ¢

doado detectar confrontaciéns de sensibilidades diferentes. Asi ocorreu, por

4 |a sociedad vy el patrimonio: uso y
difusion de los bienes culturales

La percepcién que poseen los diferentes sectores sociales sobre el
patrimonio cultural no es idéntica. El patrimonio es un factor de cohesién
social, pero puede serlo a muchos niveles. En el escalén mds bajo, constatamos
la existencia de vinculos intimos entre las comunidades mds reducidas y aquellos
bienes (edificios, lugares, objetos...) que les son préximos y que poseen un gran
valor simbdlico como factor de identificacién y de continuidad del grupo. Eso
sucede, por ejemplo, con las comunidades rurales tradicionales de aldeas y
parroquias. En los niveles mds altos, el patrimonio fue formulado inicialmente
como la herencia comin de un pafs, elemento intrinseco y constitutivo de
cada nacién, y en la actualidad llega a considerarse testimonio universal de

civilizacidn, y por tanto tiende a ser asumido por el conjunto de la humanidad.

Hoy consideramos que todas estas aproximaciones no tienen por qué
excluirse entre si, pero en el pasado no fueron infrecuentes conflictos en los que

es fcil detectar confrontaciones de sensibilidades diferentes. Asi ocurrid, por
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exemplo, nos tréxicos sucesos de Oseira de 1909, que remataron con 9 vecinos
mortos e 27 feridos por oponerse ao traslado do antigo altar maior do mosteiro

de Oseira, ordenado polo bispo de Ourense co apoio do gobernador civil.

Por outra banda, patrimonio ¢ memoria dchanse tamén intimamente
unidos. E a memoria ¢ selectiva. Constriese en parte sobre o esquecemento.
Nesa dialéctica, con frecuencia xorde o conflito entre o que a sociedade desexa
conservar do seu pasado (da sta herdanza) e aquilo que prefire destruir. A
construcién dunha nova igrexa na Coruna na década de 1880 sobre a
antiga capela de Santo Andrés, propiedade do antigo gremio e confrarfa dos
Mareantes, ilustra moi ben esa tension. Finalmente, a proposta de conservar
o pértico da vella capela in situ foi rexeitada, pero a portada non se destruiu e
hoxe forma unha das entradas do Arquivo do Reino de Galicia.

Da mesma forma, a construcién de novas infraestruturas, como o
encoro de Belesar (Lugo), que asolagou a vila de Portomarin, non s6 ocasiona
problemas sociais senén tamén culturais. O traslado final da igrexa a un novo
lugar, nas proximidades, do que se cumpren 50 anos en 2013, ilustra unha
préctica que s6 é xustificable en situaciéns extremas.

ejemplo, en los tragicos sucesos de Oseira (Ourense) de 1909, que terminaron
con 9 vecinos muertos y 27 heridos por oponerse al traslado del antiguo altar
mayor del monasterio de Oseira, ordenado por el obispo de Ourense con el

apoyo del gobernador civil.

Por otra parte, patrimonio y memoria se hallan también intimamente
unidos. Y la memoria se construye en parte sobre el olvido. De esta forma,
con frecuencia surge el conflicto entre lo que la sociedad desea conservar de su
pasado (de su herencia) y aquello que prefiere destruir. La construccién de una
nueva iglesia en A Corufa en la década de 1880 sobre la antigua capilla de San
Andrés, propiedad del antiguo gremio y cofradia de los Mareantes, ilustra muy
bien esa tension. Finalmente, la propuesta de conservar el pértico de la vieja
capilla “in situ” fue rechazada, pero la portada no se destruyé y hoy forma una

de las entradas del Archivo del Reino de Galicia.

De la misma forma, la construccién de nuevas infraestructuras, como
el embalse de Belesar (Lugo), que inundé el pueblo de Portomarin, no solo

ocasiona problemas sociales sino también culturales. El traslado final de la



A busca de novos usos para os monumentos que aseguren a viabilidade
das intervenciéns de conservacién sempre serd discutible. Admitidas polas
recomendaciéns internacionais na materia, os limites destas transformaciéns
virdn marcados sempre polo respecto 4s caracteristicas esenciais do monumento.
Un caso de interese a este respecto é o do Mosteiro de Santo Estevo de Ribas
de Sil (Ourense). Rehabilitado a fins da década de 1980 coa finalidade de
que servise de sede para o “Arquivo Xeral da Administracién de Galicia”,
finalmente, desbotado ese uso, acometerase unha segunda fase da intervencién
a partir de 1999 para dedicalo a parador de turismo, uso que permanece na

actualidade.

Por todo isto, non deixa de ser natural que non sempre exista un completo
recofiecemento social sobre os esforzos que as administracidns publicas realizan
na defensa do patrimonio cultural. Fronte 4s posturas dos que consideran que
a administracién é demasiado intervencionista no eido do privado, dchanse
aquelas dos que entenden que o celo dos poderes publicos non abonda para

protexer e difundir uns bens que son de todos. Nese contexto cobra crecente

iglesia a un nuevo lugar, en las proximidades, del que se cumplen 50 afios en

2013, ilustra una prictica que solo es justificable en situaciones extremas.

La busca de nuevos usos para los monumentos que aseguren la viabilidad
de las intervenciones de conservacién siempre serd discutible. Admitidas
por las recomendaciones internacionales en la materia, los limites de estas
transformaciones vendrdn marcados siempre por el respeto a las caracteristicas
esenciales del monumento. Un caso de interés a este respecto es el del
Monasterio de Santo Estevo de Ribas de Sil (Ourense). Rehabilitado a finales
de la década de 1980 con la finalidad de que sirviese de sede para el “Archivo
General de la Administracién de Galicia”, finalmente, desechado ese uso, se
acometerd una segunda fase da intervencién a partir de 1999 para dedicarlo a

parador de turismo, uso que permanece en la actualidad.

Por todo esto, no deja de ser natural que no siempre exista un
reconocimiento social sobre los esfuerzos que las administraciones publicas
realizan en la defensa del patrimonio cultural. Frente a las posturas de los
que consideran que la Administracién es demasiado intervencionista en el

dmbito privado, se hallan aquellas de los que entienden que el celo de los
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interese a actividade de grupos ou asociaciéns preocupados polo patrimonio

e organizados 4 marxe ou como complemento das administraciéns publicas.

poderes publicos no es suficiente para proteger y difundir unos bienes que
son de todos. En ese contexto cobra creciente interés la actividad de grupos o
asociaciones preocupados por el patrimonio y organizados al margen o como

complemento de las administraciones publicas.
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