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La documentacion notarial (Vi)
LOS PROTOCOLOS NOTARIALES Y LA HISTORIA DEL ARTE

A principios del siglo XVII la ermita medieval de O
Posio se encontraba en muy mal estado de conser-
vacion. Por este motivo el canénigo cardenal San-
chez y el escribano Juan Gonzalez de Aguiar, ma-
yordormos de la de la ermita y de su cofradia, acor-
daron reedificarla, sufragando la obra a base de li-
mosnas recogidas en las iglesias del obispado. Para
eso firmaron un contrato con el maestro de cante-
ria Antonio Daraque el 24 de octubre del afio 1616
ante el notario Gregorio Pérez de Aguiar. En él, ade-
mas de establecerse las clausulas correspondien-
tes, se incorporaron los planos de la fachada y de
la planta del proyecto.

Aun asi, diez aflos mas tarde se contratoé la obra
con otro maestro, Alonso Rodriguez, que elaboré
un nuevo proyecto, del cual no quedd testimonio
grafico y que es posible que no coincidiera exac-
tamente con el anterior. La razén de este cambio
de proyecto podria deberse a un fendmeno comun
en la Espafia de la Edad Moderna, en la que los maes-
tros aceptaban mds ofertas de las que podian aten-
der, viéndose obligados muchas veces a cederle el
proyecto a otro maestro.

Esta ermita fue demolida a principios del siglo
XIX y el Unico testimonio grafico del aspecto que
pudo tener son los planos de Antonio Daraque. Es-
tos planos y el mencionado contrato son un claro
ejemplo de como la documentacién notarial puede
ser una fuente muy Util para la historia del arte.
Gracias a esto podemos tener una idea muy perfi-
lada de ese proyecto de reedificacion de la ermita,
ya que en el plano abundan detalles sobre la com-
posicién de la fachada o la organizacién de la planta.
También podemos examinar la intencionalidad es-
tética del autor, asi como comparar similitudes y
diferencias con otros exponentes coetdneos.

Esta ermita presentaria una notoria semejanza
con la de Nuestra Sefiora de los Remedios, mandada
levantar en el siglo XVI por el regidor Francisco
Méndez junto al puente Mayor de la ciudad. La di-
ferencia mas notable reside en que la de O Posio es-
taria coronada por un campanario. Presentaria un
aspecto bastante sobrio, que se observa en la elec-
cion del estilo toscano de las columnas de la por-
tada y de la cornisa. A su vez, el cuerpo superior
aparece engalanado con un 6culo, una hornacina

flanqueada de dos pequefiias aletas, asi como unos
pindculos esféricos en ambos laterales de la facha-
da, todo culminado con la cruz. Aunque este pro-
yecto se enmarca cronolégicamente en los inicios
del periodo barroco, lo cierto es que presenta una
fachada sencilla, propia del clasicismo predominan-
te en el sur de Galicia en esta época. El plano de la
planta es de tipo basilical y se divide en tres naves
mediante columnas.
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1616, octubre, 16. Ourense.

Plano alzado del proyecto de fachada de la ermita de N°. Sra.
de O Posio contratado con el maestro de canteria Antonio Da-
raque.

Original; papel; tinta sepia y aguada; 440 x 300 mm

AHPOu. Protocolos notariales de Gregorio Pérez de Aguiar, carp. Il.



Historia de la ermita de O Posio

La ermita de Nuestra Sefiora de O Posio fue un pe-
quefio santuario mariano situado en el antiguo cam-
po de O Posio, en el margen lateral sur del jardin del
mismo nombre, a poca distancia del inicio de la ac-
tual calle del Progreso. Ya se documenta su exis-
tencia en 1357, aunque de esta primera etapa no
queda ninguna referencia sobre su aspecto, desco-
nociéndose si presentaba caracteristicas de estilo
romanico o gotico.
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Plano de la planta de la ermita de O Posio contratado por el maestro
de canteria Antonio Daraque en 1616.
AHPOu, Protocolos notariales de Gregorio Pérez de Aguiar, carp. I1/4

Una de las primeras descripciones figura en la
visita del obispo Antonio Ramirez de Haro, el 17 de
junio de 1539. Seguin comenta, este templo era an-
cho y estaba rodeado por “un circuito de tierra” con
numerosos arboles y una huerta, todo bien cuidado.
Junto con unas casas anexas, fue utilizada como
hospital durante las graves epidemias de finales
del siglo XVI, y muchas de las victimas fueron en-
terradas en el cementerio de la ermita.

A principios del siglo XVIII, el obispo Mufioz de la
Cueva dice que es un santuario muy venerado. Sin
embargo, a comienzos del siglo XIX presentaba un
estado bastante penoso. En 1821 se encontraba en
"total ruina”, en una situacion “perjudicial al comun
y buenas costumbres”, por lo que se decidié demo-
lerla coincidiendo con la construccién de la carre-
tera Vigo-Villacastin a mediados del siglo XIX. Este
fenédmeno fue bastante comin y numerosas ermi-
tas, tanto de Ourense como de otras localidades,
desaparecieron por circunstancias similares.

Como ya se ha indicado, los Unicos testimonios

que guardan memoria de la apariencia de este tem-
plo son los planos realizados por Antonio Daraque
para su reconstruccion en el siglo XVII. Ademas,
se conserva la imagen pétrea de la Virgen que se
emplazaba en la hornacina de la fachada. En la ac-
tualidad se venera en otra hornacina existente en
el muro que cierra el campo de deportes del Co-
legio de las Josefinas, junto a las Burgas. En el Mu-
seo Arqueoldgico Provincial de Ourense también
se conserva algun resto de este templo.

Los protocolos notariales como fuente
para la historia del arte

No cabe duda de que para las personas dedicadas
a la historia del arte el mejor escenario posible es
poder contemplar directamente su objeto de
estudio en buen estado y en su contexto original.
Pero este escenario se torna utépico cuando estas
obras se encuentran deterioradas, alteradas, des-
contextualizadas, o, aun peor, destruidas o desa-
parecidas.

En estos casos las fuentes documentales pue-
den aportar un rayo de luz a la investigacién his-
torico-artistica, en particular la documentacién
notarial. Asi, los protocolos notariales atesoran
informacién de gran interés no solo de caracter
socioecondmico, sino también artistico. Aunque
en principio fueron utilizados sobre todo para la-
bores de investigacién biografica, lo cierto es que
esta fuente documental presenta un amplio aba-
nico de posibilidades para cualquier investigacion
histdrica. Asi, pueden servir para realizar estudios
sobre demografia, migraciones, evolucion de las
mentalidades e incluso sobre temas artisticos.

Ademas, se trata de documentos de facil acceso
y presentan una aceptable conservacién gracias a
que, en su gran mayoria, se custodian en los
archivos histéricos provinciales. Las escrituras
notariales que ofrecen mayor informacién para la
historia del arte son aquellas que describen el
disefio de una obra o aportan una reproduccién
grafica de ella. No obstante, estas trazas y dibujos
son bastante escasos.

A su vez, en estos documentos también halla-
mos a menudo informacion sobre el proceso crea-
tivo de la obra, lo que resulta muy util a la hora
de contextualizarla. De hecho, dentro de las nu-
merosas tipologias documentales que podemos
encontrar dentro de un protocolo notarial, los
contratos de obra, como el que vemos en el caso
de la ermita de Nuestra Sefora de O Posio, resultan
especialmente valiosos para realizar estudios pro-
pios de la historia de la arquitectura. Su utilidad
reside especialmente en el hecho de que suelen
incluir informacién sobre el comienzo de las obras,
los planos, los materiales, la adquisiciéon de estos,
etc. Todo esto permite ahondar en la mentalidad
de la época, ver qué se valoraba y qué se buscaba
a nivel social con este tipo de proyectos arquitec-
tdnicos.
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